Rezumat

TEMA MOR TII IN
EXPRESIONISMUL PICTURAL

Expresionismul sondeazcerceteazcu preddere existefa umai. De aceea sentimentesrst
ca tristgea, nelingtea metafizid, disperarea, absgn neantul, teama de lume, moartea,
dezagregarea eului, infernul eedor, sunt prezente in varii constgélglastice,muzicale sau
literare.Tema pe care am abordat-o este o con@rnuaraprofundare aactarilor mele artistice
din ultimii ani, timp in care am explorat cu mijtde picturiisi resursele proprii intelectuakg
sufletssti (sub influena fara doarsi poate a expresionismului), lumea gorilor cu dezabiliti,
si a oamenilor afiain preajma maii. In aceste Incekti artistice am intefionat $ transmit, cu
precdere prin intermediul liniesi culorii, emaii puternice, efectiv #iite de mine,0 viziune
deprimani asupra vigi umane reale, concrete afaita din carne, viscere, dureri, foame, fiic
spaima. Din aceste explari artistice-plasticai reflegii asupra expresionismului in general s-a
coagulat tema pe carg dori si 0 prezintTema motii in expresionismul picturalTema motii e
complex si poate fi abordatdin multe perspective: artisipsihologid, psihiatric, filozofica,
biologica, religioas, etic etc. Dai stiu ca singura perspectiwalabik pentru cunogierea maoyii
(acest aspect probabil este esdrsi pentru demersul artistic), este expetgepropriului eu,
intentionez 4 investighez tema aleaapeland la iconografia mordin pictura expresionisf la
studii si cercetiri estetice, filozofice,psihologice asupra miprconcentrandu-im cu preédere
asupra relgilor posibile dintre viai si arta in contextul problematicii construite in jurul ngor
Frica de moarte are un rol importagit acum, la Tnceputul mileniului trei, cand
multe voci avertizedgzasupra unui posibil sf§it apocaliptic, pornind de la pericolul folosirii
tehnologiilor Tnaintate in scopul distrugerii untagi. Arta plasti@ este angajatdeci,si ea, in
reflectarea acestei sittiiacare creeaz o anumii psihoz ce afecteazindivizi, grupuri sociale,
miscari, etc. Firgte, avertismentele artistului, ca de obicei, nutsauzite. Fenomenele se
perpetueaz, manifestandu-se sub alte forme caracteristicdomoiremuri. Urndrile sunt
evidente. Povara cotidianului, a regiitcrude, politicul, socialul, dagi economicul apasgreu

pe umerii individului iasi iar, si din nou, artistul expresionist calgalvarea dincolo de apaten



prin intermediul spiritului. Demersul teoretic bape cerceiri bibliografice, studii iconografice,
experimente, este in#@opermanent de explan plastice personale care se vor inscrie pe

coordonata "scurgerea inexorakal timpuluisi spaimei de moarte" resiite de propriul eu.

Capitolul intii, intitulafTema morii vazuta in arta-repere mitanaliticeurmareste o abordare
strict sinteti@, care era necesadeoarece pe tot parcursul studiului fac refearifénomene
artistice din trecutul mai apropiat sau mai irgteg. Artistii au fost Tntodeauna preocupee
tema motii,ameninarea majii,fuga de moarte sau de oamenii care sgiafbreajma maii. De
altfel nu numai arttii, ci si oamenii Th general sunt afetitde acest lucru dureros, care nuaart
pe nimeni, pe nici o figd din lumea noasirAm incercat & scot in evidefid elementele care n
mod clar au influefat curentul expresionist din secolul al XX-lea griezentarea acestora, de-a
lungul veacurilor, analizand reperele mai imporagintr-o perspectivartistic.

Subcapitolul 1.1 trateazultul morzii in Egiptul antic,unde importaga motii este evideri
prin construgile impunitoare ale piramidelagi ale numeroaselor mormintépate in mugi.Am
prezentat cele mai importante piramide prin careadaii aspirau la nemurire. Acest
amplasament era ideal pentru a studia diferiteldunidn care se manifesta unul dintre cele mai
sacre aspecte ale civilggai egiptene ,"cultul mailor”.Egiptenii antici credeau in via de apoi,o
considerau poate mai importandecat vigle lor de pe pmant.De asemenea, am incercat s
reliefez importata zeului motii Anubis,care apare Tn multe scene prezentand ritualul
mumificarii.

In subcapitolul 1.2Grecia antigi si cultele misticeam incercat & reliefez @ In faa
mottii,religia greceast a stiut si dea #spunsuri prin cultele mistice,cum ar fi cele legdte
cultul lui Dionysos,Orfeu sau misterele eleusieme.scos Tn evide# teoria lui Platon despre
moarte.Platon stisea, influemat probabil de orfism,acsufletul deine imortalitate.El suse
astfel @ sufletul este indestructibil, dar este condamiatrsaé mai multe etape pénla o
eliberare final.

In subcapitolul 1.3Arta Africii, sunt marcate caracteristicile principale ale aftieicii, dupa
care sunt reliefate picturile rupestre dirstpea Inoro unde identifien tema moyii.Aceste
picturi au un caracter sacru-manistic,asta putegema in descrierile lui Leo Frobenius; picturi
aseninatoare au fost ggite Tn semigalerii sub forma unei capele, fiinshwlaite dende mara
Tema motii este prezeritsi in ritualurile de infiere la Rieti sau la cele de vanat unde apar

picturi realizate cu sdnge.Masca este un alt elenngportant in aceste ritualurisA aparesi



masca corporal la dansatorii juju Tn Camerun.In finalul subcahitoi am scos n evidef
influenta artei Africii asupra expresionismului.

Subcapitolul 1.4ntitulat Obiecte Funerare in Arta Oceanieijnvestighea obiectele
funerare din regiunile Australiei,Melaneziei,Micemiei,a Insulei Pasteluii a Polineziei.in
Australia cultul motii 1l putem identifica prin mai multe reprezént " Ceremonie funerat’,
"Masca cu Tnfsisarea unui spirit mitologit si animale totemice sculptate.in Melanezia, pe
insula Papua Noua Guineie au fo&site multe piloangi masti corporale pentru ritualurile de
inmormantare, reprezentandu-i pe amsinsii Asmat, care au fost realizate din lemn, fibre
vegetalesi frunze de palmier.Mai departe, am consemnat $seulp moai care potrivit unor
explodri recente repreziatsefi de trib indigeni decediacapabili $-i purd pe cei vii in contact
cu lumea celor maoic

Un alt subcapitol este dedidamei motii in Evul Mediu si Renastereunde investigarea se
concentreaz Tn jurul celor patru subdiviziuni tematiceJudecata de Apoi”,”"Dansul
macabru”,"Triumful morii” si , Hristos n jurul moyii”. Tn aceast perioad s-a dezvoltat cultul
morii datorita fricilor eschatologice cauzate de epidemia de &jde revoltele frecvente
provocate de soldiasi de talhari,datorit ameninarii foametei sau fiscului,datoditcruciadelosi
navalirii turcilor,dar si datoriti dedderii morale a papaliti.Mai departe am reliefat
personalitiile artistice, darsi discursul lor plastic concentrat asupesmei mofii, personaliti

precum Nicola Pisano,Van Eyk,Fra Angelico,Hans MegiGiottosi Grunewald.

in capitolul al doilea,intitulaFunerariile expresionismului modernistiemersul teoretic este
axat pe cercetarea operelorgditor expresiongti construite n jurul maii, a reali&tii crude, care
apad pe unirul individului ca 0 amenig@re permaneatasupra existgai umane. Tema mgir
este prezeitin operele lor sub diferite constgidauntrice individuale, concentrandu -se cu

precadere asupra refidor posibile dintre viga si arta.

Subcapitolul 2,1Termenul —expresionism de la Vauxcelles la Fechteste dedicat unei
necesare priviri de ansamblu asupra istoriei teutuerexpresionism O definire exaét a
termenului este dificll si este o probleth delicati datorit. complexititi sale.Problema
fundamenta ramane delimitarea spala si temporaé ale fenomenului.fadar de aici reiese
intrebarea dacexpresionismul poate fi declakai miscare coereitsau o directiy caracteristig

unei anume perioade, sau e o tetidge iese periodic la suprgfade- a lungul istoriei.In finalul



subcapitolului am consemnat faptéltermenul expresionism a fost dat mult dgp se afirmase
Tn arta europeadrpictorii si pogii expresiongti alcituiesc nu atat un curent,cat o gemieracare

exprima libertatea vig@i acestei epoci.

Subcapitolul 2.2 numPrecursorii expresionismului Intre Géricaulgi Ensor investigheaz
personaliiti artistice care prin siml rascolitor al dramei umaritii,al nedrepitii pe care se
ntemeieaZ existena sociad,au definit o gandire estefiecnai devreme ca termenul expresionism
sa fi dobandit un igeles relevant.Tocmai de asta considecercetarea din acest subcapitol, are
obligaia de a prezenta justificat factorii catalizatarpeocesului care a determinatstexea unei
atitudini culturale din prima justate a secolului al XX-lea.Accentul este pus pet@ertitilor
unde tema mojii este identificabfi sub diferite constefi plastice.Cum apareai in titlul
subcapitolului, primul artist este Theodore Géricae la care sgi porneste cercetaredtme
miezul investigrii.Analiza plastié filtrata prin prisma subiectului cercetat, se condicu artiti
precum Francisco Goya,Vincent Van Gogh,James Sieineygr,Kathe KollwitzErnst Barlach.

Subcapitolul 2.3 intitulalema motii in expresionismeste dedicat in mareasur gruparilor
expresioniste,irsinainte § analizez operele agtiilor, am considerat important de remarcat in
economia studiului opinia lui Constantin Prut despkpresionism care afirrhain esena sa
expresionismul TRsramanind o atitudine a individualiiilor, a cazurilor.Confruntat pe plan
social cu drame,cu tragedii adeseori apocalipticetul razboi mondial)artistul resimte,in
fiinfa sa prezenta ameniftioare a elementelor destructivé.Mai departe am consemnsgit
aportul Tnsemnat al lui Goethe, poefedhustuluidar si al lui Nietzsche, autoruDriginilor
tragediei,aport care alimenteanasterea expresionismului.

Acest subcapitol este divizat Tn mai muligipcum ar fi subcapitolul 2.3.dedicat numai lui
Edward Munchpictorului care devine o expresie a tragismulus&ntei,care devine un punct
de referina fundamental al Expresionismului german. Tocmaaagestare duntrici din care se
naste opera lui Munch, ne ducetcee miezulsi subiectul lucirii.Subiectul cercetat se wte
parc cel mai bine in crgi acestui pictorgare devine simbolul expresionismului.

Cercetarea contiawcu subcapitolul 2.3.2, denuniitie Briicke-Puntea,unde in prima parte

consemnez elementele care au contribuit §ten@a gruprii dupa care accentul estgezat
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pe credgile artistiior Ernst Ludwig Kirchner,Erich Heckel,Karl Scluit-Rottluff si Emil
Nolde.Giutarile mele sunt axate asupra operelor care transmdii puternice, concentrandu-se
pe tema moyii, care se nasc dintr-o lume depritalcituita din séri ca tristgea,nelingtea
metafizia,teama de lume,frica,spaima de iminenta catasuoiversad care ar putea paraliza
omul definitiv.

Subcapitolul 2.3.3, intitulaDer Blaue Reiter-Glareful albastru,pune in disctie lucririle
realizate de membri grépi; chiar da@ tema moyii nu apare atat de frecvent ca la membrii
gruparii Punteatotusi am considerat necedian analiz atendi asupra operelor care reflectiata
zdruncinal cauzai de #zboi. Artistul care credea cdrte ci acest conflict va fi mijlocul de
reconstruire a acestei lumi este Franz Marc,dapduoate chiar el Tnsudevine victima acestui
razboi.Artistul Paul Klee, aduce o contriiei semnificatid la activiitile grupului Der Blaue
Reiterdar totgi nu a fost un expresionist tipic,pentra lacrarile lui nu pot fi incadrate intr-o
singuf categorie. Klee credazmai multe tablouri cu un efect fantomagiccu o semnificée
tragici provocai mai ales de cataclismul de care erabgtut Europa in perioada respedtin
ultimele credi ale lui Klee putem observsi formele arhaice simplificate care demonstiéeaz
preocuparea lui pentru caracterul efemer al existemrmane. Investigand ctgacelorlati artisti
din grupulDer Blaue Reiteam ajuns la concluzia ¢ama mojii sau redarea primejdiilor care
ameninau existeta vigii in epoca respectiy nu apare cu aceasntensitate in operele lor in
comparge cu artgtii deja prezentd din grup.Totgi cateva opere apagj nu pot fi ocolite
lucrarile lui Lyonel Feiningesi Alfred Kubin.

Subcapitolul 2.3.4Neue Sachlichkeit-Noua obiectivitatincepe cu prezentarea perioadei de
dupa razboi, cand din nefericire se risipesicsperarele fga de o viga mai burd Tn randul
sociefiti germane,iar datotit gravei crize economice, problema de suptaiie devine
primordiak.Aceasi catastrof strabatesi lumea cultural care nu puteaimane fira raspuns fa
de aceste probleme sociale ce puneau n perigal vrmaf.Chiar daé artistii cautau noi forme
plastice, estetica expresioiseste @strai mai ales la Tnceput, dand stexe la Noua
obiectivitate,care poate fi definitsi ca noul realism cu tetsociaii.Mai tarziu aceste tendm
inovatoare vor produce amurgul expresionismului at@s in viziunea criticilogi mai puin in
cea a creatorilor.Adtii doreau § redobandeadcsi reinvie lumea dupdecaderea provocétde
razboi si sa-l puna pe picioare,ins in creaile lor totusi sunt prezente frecvent realite

dramatice reflectand imaginile mir Investigarea continicu opera argtiilor undetema mofii



sau elemente cgn de partea tenebraaa sufletului uman sunt identificabiMax Beckmann
este 0 personalitate puterhicare era fascinat de munca sa de pe froatiune stau operele
create acolo, care demonstredaptul & artistul era preocupat de oameriniti Tn timpul
ororilor, darsi coplesit de multele impresigi experiene din care sinea G arta lui poate édi
noi forme.In aceastperioad creaz printre altele:"Marea operaie”,"Morga” si"B arbat in
scaun cu rotile’Bolile,siracia si infometarea se aspandeau tot mai mult pe Hie
Berlinului,pline de fgti soldai, reventi din razboiul pierdut,este prezendi Beckmann
reprezentand un mic grup al ultimilor revgdwariluptand impotriva  foelor
guvernamentale.Fa de aceste atrodii dramatice, Beckmann nu puteamane #ra
raspuns,creand Tn aceagierioad cele dod capodopere Infernul” si ,Noaptea” undetema
morii este subiectul principal. Unul dintre anali cei mai tragati ai Republicii Weimar,
Siegfried Kracauer, a scris un articol despre Bewkm in 1921, descriind efectele
Tnspimanttoare ale tabloulujNoaptea”: "Cu adewvarat calareyii apocalipsei @lcau Tn picioare
rasa umad.Setea de sange se f@@z: prin noaptesi instigi la pogrom, aci barbaii si
femeile sunt tortura incet, pa@ la moarte,cu o uimitoare inventivitate diabaiSuspinele de
durere ale victimei se topesc in cacofonia dms@nttoare ce tisuni din difuzorul rgu al
gramofonului...intreaga ordine a lucrurilor estésturnati...Dar Th mijlocul tumultului,ucenicii
calailor Tsi gasesc de lucru,cu o ligte si 0 impasivitate total.7inandusi in gura micile pipe,ei
sugruna si taie membre,ca si cum aigrsi 0 activitate perfect normajdespre care nu se mai
poate spune nimic*Analiza conting asupra cregi lui Otto Dix, care picteazcu insisters
sistemati& si fara mila,chipuri descompusg respingitoare,carnalitate satisfuta a unei lumi
burgheze, dar mai ales traumele Primulézlbbi Mondial.Majoritatea operelor importante ale lu
Dix au fost create in mijlocul violeelor, pe front.Din aceastperioad picturile lui se pot
clasifica Tn trei subcategorii. Prima o putem den@muzimea mafi in transee,a douaPeisajul
gol-oglinda forei omengti, iar a treiaLumea bordelurilorsi a prostituatelorDe menionat ar fi
ca Dix era preocupat deema motii si inainte de dzboi, si acest aspect este analizat pe #ing
importana autoportretelor unde atmosfera draniatare sipanagte sufletul artistului este
vizibila.Dupa o analia detaliai a lucarilor, putem afirma & tema mojii este constafitin

creaia lui sub o nat originak care pune mult accentul pe subiectivitate. MaiaaEp in
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economia cercétii dezvolt experieta mea personal fata de opera Iui Dix, care este
impresionart si decurge la o expoze la Kunsthalle din Mannheim. Investigarea asugparei
dixiene se incheie cu capodopera lui ntitulaR azboiul”. Tripticul prezint o lume ruinat
vazuti pe front care avea menired atragi atenia contemporanilor &, fara si ocoleasg
adevirul asupra mizeriei umang a degradrii provocate deazboi. Tn limbajul plastic se vede
trecerea lui Dix de la expresionism la un realispsit de emg@e, prin care se expriincu
brutalitate, Tn stilul numit ulterior Noua Obieatate. Cu ptin timp Tnainte de moarte, aflat la o
varst Tnaintasi, Dix a afirmat:"De fapt nu am fost atat de interesat in reprezzaa
uratului.Orice vedeam era frumos.in finalul subcapitolului cercetarea se concentresspra
operelor create d&eorge Groszsi Ludwig Meidner, unde putem observa dMetropola
devine scena principab morii. Desenelai picturile lui Grosz prezirtindivizi aliengi, oameni
rasculgi, criminali ascusi, prostituatesi mase brutalgi violente care suntsazate pe sizile, in
locuintele si aleile din Berlin. Tn picturile lui Meidner endilg haotice, conflictualesi
destabilizatoare pun a#énire asupra vig umane dand ngere la renumitele ,peisaje
apocaliptice”.

Subcapitolul 2.4.,intitulalTema moyii la Egon Schielesi Oskar Kokoschka examineaz
cregiile artistilor austrieci, pentru caréema mojii este prezeat sub un caracter psihic
asenanator, dar unul distinct din punct de vedere pladfigon Schielea creat reprezeiri libere
ale formelor umane, nendnate nudurisi autoportrete sunt redate atat drpnzitor incat este
clar a artistul privea anatomia ca pe un element psihol@piritualsi emagional, mai degrab
decat unul fizic.

Cu acelai elan expresionist,ageste motive urbane interesante unde apanea mofii si creeaz

o serie de luairi ntitulate "Oragul mort”.Desigur compozile au o intesitatgi mai agisatoare
abordand subiecte amami-copil saunastere-vigg-moarte.in acelai spatiu austriac creesz
pictorul si scriitorul vienezOskar Kokoschkacare realizeazcateva dintre cele mai importante
lucrari ale expresionismului, undéema moyfii este s#batuta ntr-un mod personal prin
abordirile subiectelor neligtitoare si dramatice. Prin acesteiuwdiri dupa noi forme de a#t
ajungesi Kokoschka & exprime liber viga launtrica autenti@ care este dominatde conflicte

deprimante asupra psihicului.k®r devastatoare care atadiinta uma@d cum este:
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razboiul,boala,sexul sau moartea devin teme recusgeiiieviziunea artistului vienez. Crga lui
Kokoschka este caracterizale muti critici de arf printr-un expresionism etergi, datorié
faptului & el pe toat durata vigi va cauta cele mai puternice metode de exprimare n aicta
primi porecla de&ilbaticul sef.

Cel de-al treilea capitol, intituld@tema motyii Tn cinematografia literatura, muzicagi teatrul
expresionist Reperesi interpretiri,a luat natere pe parcursul studiului datd@riinfluenielor
reciproceintre diferitele domenii ale artelor unde ctiitau avut acelea principii, exprimarea
realitagii launtrice, care datog&itunei lumi, care ngt gasea matca a generat o gregrotestatar
dar sumbi cu accente sfgetoare de triste. Chiar da& in lucrarea de fa accentul principal
este pus asupra invesiig temei mojii, in artele plastice nu am putut neglija celelaltee a
inrudite a@a cum este cinematografia, literatura, muzicteatrul expresionist unde in egen
elementele fundamentale precunstare de spirit,viziune expresionistrealitate kuntrica,
tensiune interioa¥ riman aceigi casi in artele plastice.in acest capitol prezentaeaa axa
doar asupra reperelor importante din aceste domemaretema moyjii este expusin diferite
constelai.Cercetand aceste renguri creatoare, am putustatan influega majoé asupra lor,
venita din partea artei plastice.in acgldimp,legiturile inevitabilesi benefice asemeni unei
paanze de ganjeni intre aceste domenii ale artelor formie@aamaginesi mai concret despre
expresionism in general.

In subcapitolul 3.1, denumitema mofii In cinematografia expresionigt germani,putem
constata & expresionismul Tn cinematografie a fost posibilubma puternicelor influga ale
celorlalte arte din epacinsi cea mai substgiala influenta a avut-o pictura. Dagi literatura, din
punctul acesta de vedegea exercitat rolul ei pozitiv asupra cinematogtaffrenomenul s-a
dovedit deosebit de important pentry éxpresionismul s-a constituit Th cinematografieoca
scoak foarte puterni&,gasindusi aici un teren fertil,iar gge caracterului universal al filmului a
fost posibi& propagarea acestuia la scara moidiédi departe autirile mele sunt axate asupra
cregiilor cinematografice, undeema moyii este identificabl in diferite consteks,cum ar fi:
universuri halucinante, bantuite de fantasme, dnosle spaimi difuza si de teroare lateat
provocate de tragica cézpirituak a unei sociéti profund zbuciumate de haosul conflgga
abia incheiate. gadar, sub aceasatmosfeli se nasc filmeléCabinetul Doctorului Caligari”
de Robert Wiene,Moartea Obositz” de Fritz Lang,Cioburi” de Lupu Pick,,Chiria sul” de
Alfred Hitchcock.



Subcapitolul 3.2., intituldtniversul poetic expresionist sibatut de fiorul morii, prezing
la Tnceput elementele definitorii prin care se tdera autorii credilor literare. Dug care este
evideniiat editorul Kurt Wolff care va deveni cel mai impent editor al expresiogtilor.
Cercetand universul poetic expresionist, am coaistattema mojii este prezeitin majoritatea
operelor,provocéat de cele mai multe ori de spamnebunie, dzboi, singuitate, boal,
agresivitatei tristete, iar acestea sunt identice cu cele din artaipiasinematografia, muzica
teatrul expresionist. Analiza filtrahttontind asupra craalor postilor precumGeorg Heym,
Gottfried Benn, Georg Trakl si algii.

In prima parte a subcapitolului 3.3, denurMuzica expresionist, prezint primele
manifesiiri expresioniste Tn muzicscrisi de @atre Maurice Ravel, In cre@a ciruia un accent
important este @@zat petema mofii. Subiectul cercetat este prezent in filea, Serenada
groteas¢”,”Pavana pentru o infand moart:”, ,Mormantul Iui Couperin” si
»Bolero”.Cercetarea contiiucu prezentarea celor dogcoli expresionisteScoala Vienez si
Scoala rugi sub baghetaacora se nasc muzicieni in repertoardrota tema moyjii este
identificabik.La Arnold Schonberg in ,Noaptea transfigurai’,’A steptarea”, ,O mani
norocoag” la Alban Berg tema mojii apare mai ales in cele doapereWozzecki Lulu.La
Paul Hildemith in ,Criminalul’, ,Sancta Susanfiadar si in opera Criminalul,sperama

femeilor”.

Subcapitolul 3.4, intitulaDramaturgia expresionist,investigheaz reperele importante din
teatrul expresionist care are o ewmuprin multiplele &utari si expresii atat de variate, ths
tocmai acesteaoitari in preajma dzboiului dau o ndt violenti, sociak, reak, corupé din care
eroul expresionist incedr& se despringl sau pe care vrea s-o transforme in spiritul pedpri
sale viziuni.Subiectul cercetat este analizat Bs@le luiAugust Strindberg , Tatal”,”"Dansul
morii” ,"Sonata spiritelor”,”Ora se incendiate”in opera dramaturguluFrank Wedekind:
"Trezirea prinaverii”,” Duhul pimantului”,”Cutia Pandorei”,”"Moartea si diavolul” si
,Dansul moyi” J|a Max Reinhardt in piesa ,Miracolul” , la Oskar Kokoschka in

~Criminalul,sperarya femeilor”Ernst Toller ,Transfigurarea”,”Fiul” ,darsi la alti dramaturgi.

In ultimul capitol al acestei teze intitul@oncluzii.Reflegii asupra produgiei artistice
personale am sintetizat principalele dingicanalizate pe parcursul intregii ceratteoretice,

care s-au axat cu prmtere asupraemei mofii, darsi asupra existgei umane stbatuta de



sentimente, dti ca tristeea, nelingtea metafizig, disperarea, teama de lume, dgboi, infernul
oraselor, investigate mai ales pe teritoriul artei fitzs In final am prezentat proiectele artistice
personale derulate pe parcursul acestui demersrdetare care s-au circumscris unui plan ante-
elaboratsi au urmat un fir ideatic precis. Asta datoriti cautirilor mele artistice anterioare
acestei cerc#ti In cadrul @roratema mofii este identificabl constant. Th aceatimp, ceea ce
am cutat ¢ analizezi sa inteleg in operele Thainibor prezentd in cadrul tezei de doctoragj 1
gaseste sintetizarea in lugrle proprii, dezvoltate pe parcursul mai multoea&n picturale
precum;inmormantarea”, ,Chemarea mgii”, ,Moartea si stejarul”,”Stejarii”,’Lini stea

morzii”,etc.



